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ACTORES PARA OBRAS:
NO OBRAS PARA DIVOS

® Hablando en Porteno

Terminadas las representaciones de
“Fascinacion”, de Keith Winter, Néstor
Ibarra se confirmé como director al
presentar en el Smart Denogoo de Ju-
les Romains, con Pedro Quartucel como
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cidlogo, alternativamente; y versatil, li-
rico, nervioso ¥ pedante continuamente,
Cuando estuvo en Buenos Aires decling
colaborar en “La Prensza"” aduciendo
gque ese diario no podria pagarle lo que
&l cobraba. Cuando supo qué es econt-
micamente “La Prensa™, era tarde para
decir que si.

Alergia a las masas

Para llegar a su posicidon actual, Jules
Romains ha debido olvidar muchas teo-

NESTOR IBARRA DIRIGE EL. ENSAYO
mwo era un coprwche suplementario. |,

intérprete maximeo ¥ bajo un nuevo as-
pecto.

La acogida del pablico muestra la po-
zibilidad de hacer buen teatro buscando
los actores para las obras, en lugar de
las obras para los actores.

Naufragio en un charco

Desde que llegd de Paris, terminados
sus estudios superiores, Néstor Ibarra ha
hecho muchas cosas, ¥ ésta la hace bien.

Precursor lejano de la invasion de
Normandia, recorrio €n 1930 el arroyo
Cildanez en un bote de goma, intentando
irrumpir en €l partido de Valentin Al-
sina por un lugar que nuestros estra-
tegos consideraban inexpugnable, Nau-
fragé antes de la hora D, pero no des-
mayd. Después acometid la tarea de tra-
ducir a Valéry. Experto en fotografia,
compilié con Witcomb y Van Riel crean-
do un gabinete fotografico de categoria.

Cuando el ang pasado dirigié una
compania francesa en el Maipo, alguien
pudo suponer que se trataba de un ca-
pricho suplementario. Pero Ibarra estu-
didé teatro en Paris, junto a Jouvet.
Donogeo, la obra elegida, es una de las
mas caracteristicas de Jules Romains,
pocta. medico, eénsayista, pedagogo ¥ so-

@ 216 sucntii e 7 dias

rias v traicionar otras. La vie unani-
me fué publicada en 1908 ¥ en ella
formuldé su mensaje. Era la expresion
dr la necesidad de ver todas las cosas
del mundo desde el punto de vista co-
lectivo, Pero después de su Oda a la
mullitud empieza a evolucionar, y ter-
mina exaltandoe el triunfo del individuo
en la sociedad v enamorindose del lider
ejecutivo. Terming su evolucion durante
la época en que escribié Prélude a
Verdun y viajo a Alemania varias ve-
ces invilado por Otto Abelz, embajador
nazi que organizd la Gestapo en Paris.

Donogoo e3 una revista de la aventu-
ra ¥ de la mistificacion, en 22 cuadros.
Esto no quicre decir gque Romains sea
un revistero sin coristas. Su condena
del sensualismo en el teatro es termi-
nante, Llegé a decir que la escena
francesa necesitaba una dictadura de
veinte anos que prohibiera el amor co-
mo tema. Con este comodo sisiema su-
primia a Marcel Achard, Jean Jacques
Bernard, Paul Raynal y quiza hasta a Gi-
raudoux vy dejaba solo a Jules Romains,

Se mantiene el interés

En Donogoo interviencen 30 hombres
¥y dos o tres mujeres én el eterno tema
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de la mentira que se hace realidad. Sus
condiciones teatrales son exiguas y la
estructura, simple. Pero el interés se
mantiene gracias a la concepcién nowve-
lesca, al dinamismo ¥ a la descripeion de
los tipos. Es una obra que requiere un
teatro como el Pigalle, (donde fué pues-
ta en escena por Jouvet, con Louvigny
como protagonista) gue tiene seis pisos
y doce escenarios. Alli el cambio mas
largo dura diez segundos, rapidez difi-
cil de igualar en un escenario portefo.
Ibarra ha logrado, por medio de telones
que se corren, un dinamismo adecuado
a la larga aventura de fundar una ciu-
dad que-por equivocacion de un emi-
nente. gedgrafo aparecio en los mapas
antes gue en la tierra. La puesta en es-
cena de Donogeoo es eficaz y armdnica.
Dos meses y medio de ensayos trans-
formaron a Quartuéei (Juam Globo, ton
Sandrini, fué¢ ensayado tres dias). Estc
actor escucha la obra, al contrario de
los que, mieniras esperan el pie, pien-
2an €n C02as Taras.

La sugestién de la escena se perfec-
¢iona por el juego arménico de Eloy Al-
varez, Gogo Andreu, Climent y el bata-
1lon de extras reclutados para la obra.
Ademas, eludiendo la ola de purismo
que azota la radio y el teatro, los acto-
res tratan de hablar en porteno, con las
menos eses posibles. La traduccion de
la obra ha sido hecha por ¢l propio Iba-
rra con idéntico sentido popular.

PEDRIT(Q QUARTUCCI
Aprende a escuchar.
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